
到目前為止的討論都集中於為教會正規儀式所寫作的音樂，但是宗教音樂的演出卻不侷限於這種功能。

十七世紀宗教音樂在儀式功能之外最主要是為羅馬及其他義大利主要城市的祈禱堂〈音樂在儀式功能之外最主要是為羅馬及其他義大利主要城市的祈禱堂〈oratories〉內的靈修之用。一種特別為兩個或更多角色相互對話而作的音樂，變得和祈禱功能關係密切。

從最早期的奧拉扥利會活動起，音樂就在日常聖靈修行中佔有一席之地。最初的主要形式是頌歌〈lauda〉，一種簡單、分節的奉獻歌，經常是三或四聲部。原來的頌歌大概是會眾唱的，但到了十六世紀末也有比較複雜的創作出現，可能由專業歌唱者演出。到了1570年代末，另一種靈修功課加入，對神劇的音樂形式發展十分重要，這就是「晚課神劇」〈oratoriovespertino〉，一種在星期日和重大節日晚課之後所舉行的禮拜，開放給一般人參與。「晚課神劇」不但有奧拉扥利會會士講道，還有小男孩們背頌道辭，穿插頌歌演唱，後面這些是為了吸引大批的會眾。

拉丁文或義大利文的對話歌詞在十六世紀時已經被譜寫成複音的經文歌和聖靈牧歌，其作曲家們有時也會嘗試去分辨對話角色。

通奏歌曲和歌劇宣敘調的出現使這種對話釣具譜成小型歌劇場面，已無舞台動作方式演出成為可能。

教宗烏爾班八世〈Urban Vlll,1623-44〉任內，歌劇在羅馬穩定成長，祈禱堂內的音樂活動也相對擴張。

義大利人與歌劇

在我國，聲樂國度義大利的形象有些許被神話化。其實只要親自到義大利去看，就可以知道和國內差不多，不過不愧是南國民族，任何方面都非常開放。義大利人喜歡歌唱也是不爭的事實。日常生活，部，就連在工作場所，他們也會扯開喉嚨大聲歌唱，完全不在乎別人的眼光。即使是破喉嚨或著唱的荒腔走板，他們也一樣自得其樂。

