近體詩對仗淺說
（對聯習作入門）       
[image: image1.png]



近體詩除了律詩的二、三兩聯必須對仗外，律詩的一、四聯或絕句也可依作者的創作意念表現對仗的形式，所以對仗方法的講究也是學習近體詩的重要課題。本篇短文簡述對仗的基本規則，並分類引用近體詩例作為觀摩欣賞。

壹．基本規則
一．上下兩句
對仗以「聯」為單位，上下兩句謂之一聯。第一句稱作「出句」或「上句」；第二句稱作「對句」或「下句」。基本上，對仗係以同一聯內上下兩句對偶為原則。
二．詞性相當
上下兩句同位置的字，詞性必須相同或類似。也就是第一字對第一字，第二字對第二字，其餘類推。
三．平仄相反
上下兩句同位置的字，基本上平仄必須相反。但實際寫作時應以該首詩的平仄譜式為準，並得斟酌情況使用拗救變更平仄（本文【註二】【註三】【註四】稍有舉例說明）。基本的平仄譜式可以分為下列兩種：（此處僅以七言句為例，五言句減去前二字即可

（一）                      （二）   
平平仄仄平平仄          仄仄平平平仄仄
仄仄平平仄仄平          平平仄仄仄平平
一．顏色對：
顏色字通常只對顏色字
淑氣催黃鳥   晴光轉綠蘋              兩個黃鸝鳴翠柳  一行白鷺上青天

三春白雪歸青冢    萬里黃河繞黑山
二．方位對：
方位字通常只對方位字（東南西北前後上下左右邊際涯中內間旁畔裡）
海內存知己   天涯若比鄰           綠樹村邊合   青山郭外斜

三．數目對：
數目字通常只對數目字
敏捷詩千首   飄零酒一杯         烽火連三月   家書抵萬金

四．有無對：
「有」「無」兩字經常被用來相對
縱使有花兼有月  可堪無酒又無人        人似秋鴻來有信    事如春夢了無痕

五．類疊對：
上句甲字對下句乙字，在同一聯中，甲字再出現時仍須再對乙字。
漠漠水田飛白鷺    陰陰夏木囀黃鸝      無邊落木蕭蕭下    不盡長江滾滾來

世事茫茫難自料    春愁黯黯獨成眠      惶恐灘頭說惶恐    零丁洋裡歎零丁

六．專名對：
專有名詞必須對專有名詞。通常人名對人名、地名對地名。
即從巴峽穿巫峽     卻下襄陽向洛陽     吳宮花草埋幽徑     晉代衣冠成古邱

七．當句對：
又名「句中對」，上下句同位置並聯的字或詞於句中自對。
江流天地外    山色有無中 ----天自對地，有自對無。

人事有代謝   往來成古今 -----人自對事，往自對來；代自對謝，古自對今。
※附　註：
【註一】
一、蘇軾《六月二十七日望湖樓醉書》：「黑雲翻墨未遮山，白雨跳珠亂入船。卷地風來忽吹散，望湖樓下水如天。」前兩句的對仗因為絕句首句押韻，而造成一聯之中出句和對句末字都是平聲的特殊現象。
二、此詩用韻「山」在詩韻中屬上平十五刪韻，而「船」「天」則屬下平一先韻。這種首句借襯鄰韻的作法，中唐晚唐漸起，到了宋朝卻成為一種風氣，美其名曰「孤雁入群」。另一首較有名的詩例：蘇軾《題西林壁》

橫看成嶺側成峰，遠近高低各不同。
不識廬山真面目，只緣身在此山中。（首句借襯二冬韻）
三、「跳」字在詩韻中屬下平二蕭韻，用於此處未造成「孤平」。

【註二】
孟浩然《與諸子登峴山》：「人事有代謝，往來成古今」其平仄不符合正常格律，但屬於拗救方法之一，並未出律。張夢機《古典詩的形式結構》一書提到：五言出句，凡「仄仄仄仄仄」、「仄仄平仄仄」、「平仄仄仄仄」等句，都應該在對句第三字用平聲救轉，對句的句式是「平平平仄平」或「仄平平仄平」。例如：「野火燒不盡，春風吹又生」（白居易：賦得古原草送別）、「漸與骨肉遠，轉於僮僕親」（崔塗：除夜有作）、「高閣客竟去，小園花亂飛」（李商隱：落花）。筆者按：此種拗救方法今人甚少用之。
【註三】
李商隱《二月二日》：「花鬚柳眼各無賴，紫蝶黃蜂俱有情」，上句看似犯孤平，但於下句救之，所以仍屬合律。因為凡「平平仄仄平平仄，仄仄平平仄仄平」之格式，可拗救為「平平仄仄仄平仄，仄仄平平平仄平」，例如：「兒童相見不相識，笑問客從何處來」（賀知章：回鄉偶書）、「春潮帶雨晚來急，野渡無人舟自橫」（韋應物：滁州西澗）、「映階碧草自春色，隔葉黃鸝空好音」（杜甫：蜀相）。「俱」字屬上平聲七虞韻，故為平聲，用以救「各」字之拗。

【註四】
韋應物《淮上喜會梁川故人》：「浮雲一別後，流水十年間」出句用「下三仄」句法，依據學者張夢機、黃永武的說法：出句用下三仄者，對句可不救之，如此亦屬合律。例如：「江流石不轉，遺恨失吞吳」（杜甫：八陣圖）、「風鳴兩岸葉，月照一孤舟」（孟浩然：宿桐廬江寄廣陵舊遊）、「悵望千秋一灑淚，蕭條異代不同時」（杜甫：詠懷古跡）、「朝罷須裁五色詔，珮聲歸到鳳池頭」（王維：和賈舍人早朝大明宮之作）。筆者按：今人作近體詩多避用下三仄。
　

